Rafael A Disputa e A Escola de Atenas
Rudolf Steiner
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Uso particular e sem fins lucrativos

A caracterizagdo artistica
da plasticidade imaginativa-espiritual da quarta época cultural pos-atlante
no inicio da nascente materialista quinta época cultural:
RAFAEL.:
A DISPUTA - A ESCOLA DE ATENAS

Hoje ndo penso em dar inicio a estas conferéncias™" da historia cultural com uma série de
imagens, mas de oferecer aos senhores uma observag¢ao a titulo de introducao, que, na sua esséncia,
so deve fazer referéncia a duas obras, colocadas em relagdo a nova histéria do desenvolvimento da
humanidade. Da mesma maneira como fizemos o ano passado, nesta conferéncia introdutoria vamos
estabelecer relagdes entre varias épocas da historia cultural.

Os senhores vém primeiro esta obra que, inicialmente, quero relacionar a conferéncia de
hoje e que conhecem muito bem, chamada de 4 Disputa, de Rafael.

197 O mural 4 disputa encontra-se na Saleta de despachos, no Vaticano.

NT: Esta ¢ uma das treze conferéncias, com proje¢do de fotos dessas obras, proferidas para as pessoas que construiram
o primeiro Goetheanum em Dornach entre 1916 ¢ 1917. Eram artistas e operarios, jovens e adultos, de varias
nacionalidades, inclusive dos paises que lutavam na Primeira Guerra Mundial. Na neutral Suica, Rudolf Steiner
aproveitou o impulso inicial do historiador de arte russo Triphon Trapesnikoff e “apresentou as obras de arte como
exemplos avulsos sintomaticos do desenvolvimento da consciéncia ao longo dos séculos passados”, escreveu a editora
Martina Maria Sam no prefécio da edi¢ao do ano 2 000, que ndo inclui as fotos. Ele ndo falou de “testemunhos do
passado da arte, mas da preparagdo dos impulsos do presente e do futuro”, indicou a editora Ruth Moering na edi¢do
com imagens de 1981. Foram utilizadas as fotos deixadas por Trapesnikoff, que, em 1917, se alistara no exército russo.
Elas foram numeradas conforme a sua utilizagdo nas conferéncias e catalogadas para a edi¢do de 1981. Por isso, a
primeira foto desta conferéncia traduzida leva o nimero 197. Rudolf Steiner ndo revisou o texto final. Raffaello Sanzio
(1483-1520) - Rafael - também pintou a Madonna sixtina, além de outras obras sacras e profanas.
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Vamos recapitular rapidamente o conteudo desta obra™'. Na parte inferior do centro, vemos
frontalmente uma espécie de altar e, nele, o calice, que contém a hostia, isto €, o simbolo do
sacramento do altar. A esquerda e a direita, reconhecemos, gragas a vestimenta, doutores da igreja,
papas e bispos. Vemos ainda maior movimento em torno do centro do quadro, a esquerda e a direita
dos grupos, especificamente pela movimenta¢ao da mao de uma personalidade — da perspectiva dos
senhores, mais a direita, logo no altar. Dessa forma, vemos que todas essas personalidades
participam daquilo que vem do alto.

Quando observamos o espaco atras do grupo que se encontra perto do altar, vemos um
panorama ¢ logo acima dele, na metade superior do mural, um conjunto de nuvens. De certa forma,
vemos o horizonte infinito desse espago. Logo vemos no meio desse conjunto de nuvens os génios
angelicais que, flutuando a ambos lado da pomba, trouxeram os Evangelhos do indeterminado
mundo espiritual. Vemos claramente, mas de certa forma ligeiramente para trés, a figura do Jesus
Cristo e sobre este a figura do Deus Pai, enquanto que, a partir da perspectiva do observador, o
Espirito Santo e as quatro figuras angelicais que carregam os Evangelhos parecem se inclinar para a
frente.

Portanto, temos a Trindade acima do calice e, nele, encontra-se a hostia consagrada. A
ambos lados da figura do Cristo, temos um grupo divino-espiritual, a exemplo do grupo humano
{NT: no plano inferior}. Vemos santos a ambos lados da figura do Cristo: no meio, bem proximos a
figura do Cristo, a esquerda e a direita, a Virgem e Jodo Batista; depois outros santos, como Davi,
Abrado, Adao, Paulo, Pedro e outros mais. Bem acima, como que entrando nas nuveus, temos na
verdade figuras de génios, individualidades espirituais.

Eu gostaria inicialmente de incluir esta imagem que estamos observando - bom, existem
reprodu¢des muito melhores - na historia do desenvolvimento da humanidade.

Para comegar, vejamos claramente a enorme diferenca que existiria se sentirmos
interiormente os sentimentos da época na qual este mural foi concluido. Se nos transportarmos ao
século XVI e compararmos esta obra com o complexo de sentimentos a partir do qual um pintor da
atualidade a pintaria, deveriamos dizer: esta obra expressava uma profunda verdade, pois ela surgiu
a partir dos sentimentos humanos que existiam naquela época, no século XVI em Roma, para onde
o papa Julio II chamara Rafael, que tinha pouco mais de vinte anos de idade. Evidentemente,
alguém também poderia pintar hoje algo parecido, mas o que surgiria hoje em dia com uma
conformacao semelhante desse tema ndo poderia ser verdadeiro.

E preciso ter clara esta perspectiva, pois, caso contrario, ndo se chegara nunca a uma
contemplagdo concreta da histéria da humanidade, mas a uma contemplagao abstrata de lendas — de
péssimas lendas —, como atualmente {NT: 1917} ¢ chamada a histéria da humanidade nas escolas e
nas universidades. Todas as minucias que podemos captar para entender artisticamente
esta obra, para realmente entendé-la artisticamente, todas as particularidades tém uma importancia
relativa. Pensem os senhores que Rafael, essa curiosa personalidade de Rafael', da qual ja falamos

NT: A saleta foi reformada pelo papa Julio II (1443-1513) para despachos e encaminhamentos. Hoje é também
conhecida como “a saleta de Rafael”.

1 Veja as conferéncias de 26 de setembro de 1909 (GA 114 O Evangelho de Lucas Consideracdes esotéricas sobre
suas relagdes com o budismo, Editora Antroposoéfica), de 10 de setembro de 1910 (GA 123 O Evangelho segundo
Mateus, Editora Antroposofica), de 23 de setembro de 1912 (GA 129 Maravilhas do mundo, provacdes da alma e
manifesta¢des do espirito) e de 2 de maio de 1912 (GA 133 O ser humano terrestre € o ser humano cdsmico).
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aqui com frequéncia, chegou a Roma no inicio do século XVI. Rafael estava entdo no meio de seus
vinte anos e podemos considerar que pintou essa obra ao chegar ao final desses anos. Ele vivia
completamente sob a influéncia de duas pessoas de maior idade do que ele, que ja lutaram muito na
vida e tinham planos e idéias que, pode-se afirmar, eram as mais amplas que se possa imaginar.

Devemos ter em mente que, até o papado de seu antecessor, Roma daquela época era muito
diferente da Roma de Julio II. Os seus mais renomados antecessores eram membros da familia
Borgia®. Podemos dizer que, na época de Alexandre VI, Roma foi se transformando ao longo do
tempo num conjunto de ruinas e escombros da Antiguidade, até a Basilica de Pedro ndo podia ser
utilizada, pois estava ameagada de ruir. Alids, as pessoas ja estavam animadas pela vontade de fazer
renascer a velha grandeza artistica da Antiguidade. Mas aconteceu uma curiosa ruptura justamente
entre os Borgias e Julio II, justamente do século XV para o XVI. O papa Alexandre VI mandou
pintar uma série de aposentos e saletas no andar térreo {NT: de um prédio no Vaticano}, por cima de
um grupo de aposentos e saletas, entre as quais também a Saleta de despachos, onde se encontram
os dois murais {NT: 4 disputa e A Escola de Atenas}.

E realmente curioso que Julio II, o protetor de Rafael, parece ter evitado utilizar os
aposentos que se encontravam no andar térreo € que seu antecessor utilizara como residéncia
regular. E como se achasse que eles fossem permanentemente visitados pelos fantasmas da colera e
da peste. Julio II evitava por completo frequentar esses aposentos, ndo se ocupou nem um pouco da
arte anterior ao seu papado. Em contrapartida, ele mandou reformar os aposentos e as saletas do
andar superior no estilo que hoje podem ser vistos. Para entender isso, devemos considerar que, no
inicio do século XVI, o espirito que dominava a cabeca do papa Julio II era muito diferente do
espirito que permeou os seus antecessores.

O outro protetor de Rafael era Bramante®, que ja tinha na cabeca os planos da futura nova
Basilica de Pedro. Como eu disse anteriormente, ambos {NT: o papa Julio II e Bramante} eram
duas pessoas de idade, que ja conheciam as tempestades da vida. Eles chamaram o jovem Rafael
para realizar artisticamente em Roma as novas idéias que se agitavam com muita for¢a na cabeca de
ambos. Eram novos impulsos que eles acreditavam deveriam ser colocados a disposi¢do da
humanidade. Devemos olhar com muita atencao esses impulsos que, no inicio do século XVI,
deveriam partir de Roma para chegar a toda a humanidade. Esses impulsos estavam relacionados,
por um lado, com o desenvolvimento do mundo exterior cristao-clerical e, por sua vez, com tudo o
que tem a ver com as institui¢des desse mesmo mundo.

Por outro lado, esses impulsos fazem parte intimamente do desenvolvimento histérico do
ocidente. Consideremos que o ser humano da atualidade mal consegue se transportar com seus
pensamentos e sentimentos até a época na qual surgiu esse mural, que ¢ frequentemente chamado de
A disputa. E ainda mais dificil para o homem dos nossos dias sentir-se nos séculos de um passado
mais longuinquo, nos quais o cristianismo ja dominava. Eu ja disse varias vezes que, hoje em dia,
predomina a idéia de que o ser humano sempre foi assim como ele se apresenta na atualidade.

2 Aristocratica familia espanhola. Alfonso de Borgia (1378-1458) tornou-se, em 1455, o papa Calixto III. Seu
sobrinho Roderigo Lenzuela (1431-1503) foi consagrado em 1492 como Alexandre VI. Este Glltimo papa teve cinco
filhos. Os mais famosos sdo Lucrécia Borgia (1480-1519) e o cardeal Cesare Borgia (1475 ou 1476-1507), que foi
preso pelo papa Julio II, mas conseguiu fugir ao reino de Navarra, na atual Espanha, onde morreu.

3 O verdadeira nome deste arquiteto italiano era Donato Lazzari (1444-1514) e comegou em 1506, por encomenda do
papa Julio II, a construcdo da Basilica de Pedro tal como existe hoje no Vaticano.
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Mas nao ¢ assim de jeito nenhum, as pessoas nao eram como na atualidade, especialmente
no que diz respeito a vida animica. Quando aproximadamente dois mil anos atras o Mistério do
Golgota penetrou no desenvolvimento da humanidade, este Mistério era muito diferente do que
pode ser para a atual compreensao das pessoas, além do que veio a ser para todo o desenvolvimento
social da humanidade. E muito dificil imaginar hoje em dia o que significou para a humanidade,
aproximadamente na época em que esse mural foi pintado, primeiro, o descobrimento da América
no final do século XV. Em segundo lugar, como a invengao das artes graficas mudou a constitui¢ao
social do ser humano da época e, finalmente, o que surgiu através da acdo de Copérnico e de Kepler
sob a forma de uma nova ciéncia da natureza.

Vejam os senhores esta obra {NT: 4 Disputa}. Eu disse que, se hoje em dia alguém a
pintasse, ndo poderia ser verdadeira no mesmo sentido como na época em que efetivamente foi
pintada. Isso, porque hoje nao se encontrariam as almas que sentiriam a objetividade dessa obra, no
mesmo sentido que quando foi concluida, pois as almas {NT: daquele entdo} imaginavam a Terra
sob a influéncia do fato que a América ainda ndo tinha sido descoberta. Eram almas que ainda
olhavam para as nuvens com a sincera fé de realmente representar-se fisico-espacialmente acima
das nuvens aquilo que hoje em dia imaginamos do mundo espiritual. Essas almas ndo se acham
mais atualmente, nem mesmo entre as pessoas mais ingénuas.

Mas nds imaginariamos corretamente as almas daquela época, se acreditarmos que o
conteudo dessa obra era algo necessariamente objetivo para essas almas. Pensem os senhores
novamente: qual ¢ mesmo o contetido dessa obra? Do nosso atual ponto de vista da Ciéncia
Espiritual, podemos achar um nome para aquilo que € o contetdo dessa obra; ¢ comum referir-se as
imaginagdes como sendo o primeiro passo na contempla¢do dos mundos superiores. Se dissermos
que até o século XVI a humanidade tinha uma representagao mental do mundo, do grande mundo
espacial em relagdo ao mundo terrestre, que se desdobrava em imaginacdes, entdo expressamos algo
correto. As imaginagdes naquela época ainda eram vivas e Rafael pintou as imaginagdes vivas que
moravam nas almas das pessoas. A visdo do mundo, a imagem do mundo, ainda era algo
imaginativo naquela época.

Essas imaginagdes foram expelidas pela catstica for¢a do copernicanismo, da descoberta da
América e das artes graficas. E a partir dessa época que a humanidade substitui a imaginagéo pela
representacdo exterior e objetiva do conjunto do mundo. Assim, no lugar do que nés chamamos de o
conhecimento imaginativo, a contemplagdo imaginativa, surge o que as pessoas da época nao
tinham. Pois o ser humano da atualidade pode imaginar que 14 fora {no espaco sideral} esta o sol,
os planetas giram em torna da Terra e por ai afora, enquanto que, quando as pessoas naquele entao
queriam falar sobre algo parecido, expressavam-se por meio de imaginacdes. Essa obra {NT: 4
disputa} ¢ um reflexo dessas imaginacoes. Através dos séculos - XVI, XV, XIV, XIII, XII, XI, X e
comecando no século IX, mas ndo antes - foi se formando gradativamente a contemplagao
imaginativa da humanidade, assim como as obras a exemplo da de Rafael, que, de certa forma,
chega ao fim no século XVI. Se quisermos continuar recuando no tempo, se quisermos nds mesmos
vivenciar de maneira imaginativa como as pessoas sentiam nesses séculos, o que ¢ hoje em dia ¢
muito dificil, ai ndo conseguimos mais desenvolver as representagdes mentais adequadas.
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Se quisermos ter uma representacao mental do que foi o cristianismo nos séculos anteriores
ao século IX, entdo devemos imaginar as representacdes mentais cristds muito mais espiritualizadas
do que estamos acostumados. Agostinho* retirou das representagdes mentais cristas somente aquilo
que ele pode utilizar. Mas quem hoje em dia I€ as suas obras capta o sentimento de que nas almas
{das pessoas daquela época} vivia algo diferente da imagem do mundo e da imagem das relagdes
do mundo com os seres humanos, em comparagdo as épocas posteriores ¢ até a atualidade. Se os
senhores lerem as obras de Scotus Eriugena’, que ensinou durante o reinado de Carlos, o Calvo
{NT: Carlos II da Franca (823-877)}, terdo representagdes mentais muito especiais. Pode-se dizer
que, nos tempos anteriores ao século IX, o pensamento cristdo se impos aqueles que conseguiam
pensar em representagdes altamente espiritualizadas.

Pode-se dizer que, quando nesses séculos mais longuinquos as pessoas geravam
pensamentos do mundo, elas incluiam muito pouco neles das experiéncias sensoriais que tinham,
mas introduziam muito mais do que nao tinha contetido sensorial, muito mais do que conseguiam a
partir da velha visdo clarividente do mundo. Se voltarmos a vivenciar as representagdes mentais
cristas nos primeiros séculos logo apds o Mistério do Golgota, vemos que as pessoas se
interessavam pelo Cristo celestial, pelo Cristo como ele era nos mundos espirituais, enquanto que
contemplavam o que ele fora aqui na Terra como se fosse um apéndice.

A necessidade essencial da época era buscar o Cristo no meios das entidades espirituais,
pensar nele em meio as relagdes sensoriais e supra-sensoriais. Isso surgia a partir da antiga visao
espiritual do mundo, que na verdade era de carater atavistico-espiritual. Essa visdo de mundo
alimentou a antiga cultura até a terceira época cultural pds-atlante. O mundo {NT: sensorial} era
pensado como sendo uma espécie de apéndice da espiritualidade.

Para poder entender como ¢ que a humanidade realmente se desenvolveu até nossos dias, ¢
preciso conhecer uma representagdo mental fundamental. E preciso conhecer a representagdo de que
a humanidade européia precisou reprimir suas representagdes espirituais para desenvolver-se
culturalmente. Nao se deve julgar isto a partir da simpatia ou antipatia, nem mesmo julgar com
espirito critico, mas deve-se aceitar esses fatos como se apresentam. Eles foram o destino, o carma,
da Europa para poder chegar a cultura que precisava alcancar. Era o destino da Europa reprimir,
represar, de certo modo, as suas representagdes espirituais.

Foi assim que, a partir do século IX, tornou-se cada vez mais claro e significativoque o
cristianismo na Europa precisava reprimir suas representagdes espirituais. Um resultado dessa
necessidade foi a separagdo da igreja {cristd} numa parte grego-oriental € uma outra romano-
catolica. O oriente se separou do ocidente. Isto ¢ algo extremamente significativo. O destino do

4 Foium dos chamados doutores da igreja, também citado por Rudolf Steiner em outras oportunidades, por exemplo,
na conferéncia de 22 de maio de 1920 (GA 74 A filosofia de Tomas de Aquino).

5 O filésofo Johannes Scotus Eriugena (833-877) traduziu as obras de Dionysius Areopagita e escreveu a obra De
divisione naturae (Das divisdes naturais), traduzido ao alemdo por L. Noack, Leipzig/Berlim 1870-76. Rudolf
Steiner referiu-se a ele, por exemplo, nas conferéncias de 22 e de 23 de maio de 1920 (GA 74 A filosofia de Tomas
de Aquino) e de 2 e 3 de junho de 1921 (GA 204 Perspectivas do desenvolvimento da humanidade. O impulso
materialista de conhecimento e a tarefa da Antroposofia).
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ocidente foi o de represar os impulsos espirituais do oriente, que ficaram 1a°. Nao se pode de fato
entender o devir da humanidade enquanto nio se entender que essa peninsula européia ligada a Asia
e a Russia — aqui em incluo a Russia na Asia — precisava represar os impulsos espirituais que
vinham do oriente. Esses impulsos assim represados, repelidos, se desenvolveram fora da vida da
Europa Ocidental e da Europa Central, se desenvolveram na atual Russia.

Isso € muito significativo. Inicialmente, vamos so6 registrar ordenadamente. Hoje em dia,
estamos acostumados a ndo querer observar os fatos com suas correlagdes. Algumas pessoas
observam um evento, por exemplo a revolugao russa™’, como algo que sé aconteceu alguns meses
atras — sei la porque alguém acha algo assim. Na verdade, o pano de fundo disso ¢ que, de certa
forma, a vida espiritual no decorrer dos séculos passados se estagnou, tornou-se invisivel e
inatingivel nesta parte do leste e agora {NT: na Russia, em 1917} opera de uma maneira ainda
muito indefinida e caotica. As pessoas que vivem no leste vivem realmente muito pouco do seu
ambiente, assim como as pessoas que nadam no mar € em torno s6 véem a agua, isso €, quando ndo
se afogaram. E o que resta dos impulsos espirituais que ainda existem e operam espiritualmente no
leste.

As pessoas nadam no mar e ndo t€ém muita idéia daquilo que sobe até a superficie e que, a
partir do século IX, foi repelido para o leste para que 14 pudesse ser parcialmente preservado e,
posteriormente, viesse a se desenvolver. Os impulsos espirituais que o oeste, o sul € o centro da
Europa inicialmente ndo puderam aproveitar foram empurrados na alma das pessoas que se
instalaram no leste a partir das sucessivas migragoes™".

Curiosamente, o oeste retraiu-se. Sem saber porque, pois a maioria dos temas realmente
importantes ocorrem no inconsciente das pessoas, o leste ficou rigorosamente apegado ao
fundamento de uma frase do Evangelho: “Meu reino ndo ¢ deste mundo”. Por isso, aquilo que € o
plano terrestre ficou rigorosamente ligado no leste ao mundo espiritual. O oeste estava direcionado
justamente a inverter a frase “Meu reino nao ¢ deste mundo” e, assim, fazer do Reino do Cristo’ um
reino deste mundo. Vemos assim que a Europa teve o destino de, a partir de Roma, constituir o
Reino do Cristo como um império no plano fisico-material. Pode-se dizer que, a partir do século IX,
em Roma foi formulada a lei de romper com a antiga frase “Meu reino nao ¢ deste mundo”. Mas,
em contrapartida, foi constituido um reino profano, que deveria ser o Reino de Jesus Cristo na
Terra.

Aos poucos, o papa romano foi aquele que disse: “Meu reino ¢ o Reino do Cristo, mas ¢
deste mundo, e devemos constitui-lo de tal forma que o Reino de Cristo seja deste mundo™.
Contudo, ficou a consciéncia de que esse reino € o Reino do Cristo, que ele ¢ o reino que nao deve
ser construido apenas a partir dos principios da existéncia natural exterior. Existia a consciéncia de
que, quando se olha a natureza e se v€ o sol, o amanhecer, o cresptsculo, entdo tudo isso € apenas o
que os olhos véem, os ouvidos ouvem e as maos podem sentir, mas que 14 na amplidao do espago
infinito tem-se a0 mesmo tempo aquilo que € o reino espiritual.

NT: em margo de 1917, sete meses antes desta conferéncia, o tzar fora derrubada pela chamada revolugao russa. Por sua
vez, Wladimir Lenin liderou um golpe de Estado com apoio de grupos radicais. Em 1922, foi proclamada a Unido das
Reptblicas Socialistas Soviéticas. Steiner refere-se aos deslocamentos de grupos germéanicos e de outras etnias, que
tiveram inicio com a chegada dos Hunos, oriundos das estepas da Asia Central entre 375 e 376 d. C. e se estenderam até
aproximadamente 568, quando os Lombardos, um grupo germanico, ocupou a Italia.

6 Sobre a decisdo do papa Julio II de represar a espiritualidade exisente no leste, veja também a conferéncia de 1. de
outubro de 1922 (GA 216. Os impulsos basicos da historia evolutiva da humanidade).

7 Jesus respondeu (a Pilatos): “O meu reino ndo ¢ deste mundo; se o meu reino fosse deste mundo, pelejariam os
meus servos, para que eu nao fosse entregue aos judeus; mas agora o meu reino nao ¢ daqui”. Jodo 18:36.
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Tudo o que se tem aqui no mundo visivel ¢, de certo modo, a tltima emanag¢ao do mundo
espiritual. Esse mundo visivel s6 ¢ uma totalidade, quando se tem consciéncia de que ele ¢ a
emanagao de um mundo espiritual. Esse mundo espiritual é concreto, s6 que os seres humanos
perderam essa visao e nao enxergam o mundo espiritual. Ele esta oculto ao ser humano, mas ¢ uma
realidade. Quando o ser humano passa pelo limiar da morte e ¢ especialmente agraciado, ai entdo
ele entra no mundo espiritual. Os seres humanos naquela época eram animicamente muito mais
vivos do que hoje em dia podemos imaginar.

Quando os mortos, ou melhor, os mortos agraciados, passavam pelo limiar da morte,
adentravam portanto um mundo que deviam imaginar como algo presente, penetrando assim as
nuvens, penetrando as estrelas, penetrando as orbitas planetarias. Por essa razdo, as almas dos
mortos do grupo superior neste quatro constituem algo concreto. E as almas dos mortos tinham o
mistério concreto, o segredo concreto da Trinidade em seu meio, esse segredo concreto, que €
constituido pela esséncia do passado — o Deus Pai —, pela esséncia do presente — o Jesus Cristo —, e
pela essencia do futuro — o Espirito Santo.

Entdo, se aquilo que se manifesta na realidade do tempo nao deve ser uma mera ilusdo do
mundo sensorial € as pessoas querem viver nele como animais, t€ém que existir sinais no plano fisico
daquilo que flutua e vive no mundo espiritual invisivel sobre as nuvens. Os que nascerem mais
tarde devem ter sinais vivos daquilo que os nascidos anteriormente, que agora sdo almas na pos-
morte, contemplam diretamente {no mundo espiritual}.

O calice com o santissimo sacramento, a hostia, repousa sobre o altar. Para os seres humanos
agrupados a esquerda e a direita, essa hostia nao ¢ a simples matéria, mas vé-se envolvida por uma
aura. As for¢as que descem da Trindade agem através da aura dessa hostia. As pessoas da atualidade
ndo tém mais essas representacdes {espirituais} sobre o santissimo sacramento que povoavam as
cabecas dos doutores da igreja, dos bispos e do papa. Elas {NT: as representagdes espirituais}
desapareceram com o correr do tempo. Esse momento {NT: quando a hdstia deixa de ser simples
matéria} ¢ apresentado na imagem, que surge entre as pessoas abaixo do altar. E um mistério o que
esta no altar, algo flutua em torno da hostia. As almas dos mortos, ou seja, daqueles que foram
agraciados - David, Abrado, Addo, Moisés, Pedro, Paulo -, véem esse algo, assim como as almas
que se encontram no mundo material véem os objetos materiais.

Olhando esta obra (197) com o santissimo no meio, temos na sua parte inferior aquilo do
qual uma pessoa como o papa Julio II disse aproximadamente o seguinte: “Eu quero instalar com a
maior gloria possivel um reino da Terra em Roma, fundar um império — ndo um Estado, mas um
império -, fundar um reino para que nele, nesse império, sucedam coisas que fluem dessas auras,
onde viva o passado com os seus impulsos. Portanto, um reino que ¢ deste mundo, mas na medida
em que ¢ deste mundo, ¢ também um sinal, um simbolo, daquilo que vive nos mundos espirituais”.

Julio II inflamou primeiro em Bramante e, depois, no jovem Rafael representagdes desta
natureza. E assim que Rafael chegou ao ponto de poder compor esse mural. De certa forma, Jalio I
queria contar com esse mural no seu local de trabalho, de maneira a té-lo permanentemente diante
de si a titulo de um pensamento santo, de que a partir de Roma deve ser fundado um império, no
qual as principais coisas sao os Mistérios. Mas esse reino deveria ser deste mundo, deste mundo
com inclusdes espirituais.
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Somente quando a pessoa deixar que sentimentos como os que acabamos de falar passem a
agir na sua alma serd possivel ter uma impressao desse mural, na medida em que ela diz que, desde
o século IX, o mundo espiritual foi empurrado para o leste, da mesma maneira como as nuvens no
mural foram puxada para o alto, e 14 esperava até que chegasse o seu tempo.

Do outro lado, entretanto, no oeste preparava-se a quinta época cultural pds-atlante, na qual
ainda vivemos e a humanidade ainda vivera por muito tempo. Tudo existe sob o simbolo da frase
“Meu reino ¢ deste mundo”. E o reino desta quinta época cultural pos-atlante serd cada vez mais
deste mundo. Mas no seu inicio desse reino que ¢ deste mundo foram colocadas certas coisas pelo
jovem pintor sob a influéncia de pessoas mais velhas como Bramante e Julio II. Os mais
importantes desenvolvimentos historicos acontecem inconscientemente. E a partir de razdes
inconscientes mas sabias que Julio II escolheu Rafael.

Sabe-se que, no decorrer dos séculos, a humanidade foi se tornando gradualmente cada vez
mais jovem?; sabe-se que, no inicio da quinta época cultural pos-atlante, a marca dos 28 anos de
vida ja se atinge aos “27 anos de idade”. Certamente que Bramante e Julio II eram pessoas de idade
avang¢ada, mas nao foram eles que colocaram diretamente no mundo aquilo que somente o jovem
Rafael podia atingir com sua corporalidade, que justamente era um corpo jovem e tinha a forca de
uma pessoa de 28 anos de idade na época em que pintou o mural. Estes sdo significativos
fundamentos espirituais ocultos do desenvolvimento da humanidade.

Agora, vamos contemplar como Rafael, a partir dos pensamentos aqui caracterizados, pintou
em Roma, de certa forma, o protesto da quarta época cultural pos-atlante contra a quinta época. Nao
foi assim, mas vamos imaginar que, hipotéticamente, um sentimento tivesse surgido na alma de
Rafael. Podemos formular a hipotese de que, na inconsciéncia de sua alma, vivia o conhecimento do
que iria chegar {ao mundo} através do inicio da quinta época cultural pds-atlante.

Deveria chegar a quinta época cultural pds-atlante, sem deuses e sem espiritos, na qual a
humanidade pensa um espago cosmico nu, deserto, gelado, povoado pelo sol e pelos planetas, que,
desprovidos de espiritos, percorrem o indspito espago cosmico, uma humanidade que pensa a
propria Terra sem Deus e tenta, por meios de leis naturais despidas de espiritualidade, construir todo
um mundo futuro {NT: com esse conteudo}. Digamos que a alma de Rafael teria captado essa
realidade da quinta época cultural pds-atlante ausente de espiritualidade. Em resposta, a alma de
Rafael teria gerado a impressio de que ndo deve ser assim. E como se ele tivesse falado: “eu vou
colocar a imaginagao da existéncia espiritual viva em meio dessa época isenta de espiritualidade,
que participa de um gélido espago cosmico com a nebulosa que deu origem ao sistema solar, no
sentido da teoria de Kant-Laplace. Eu quero preencher o méximo que eu puder dessa deserta
existéncia historico-natural com imaginagdes que surgem a partir da antiga compreensao
clarividente do mundo”. Aceitem os senhores que Rafael tivesse vivido isso inconscientemente na
sua alma, assim como a alma de Julio II.

Na verdade, a nossa época ndo precisa desprezar os grandes espiritos humanos como Julio
II, ou mesmo os membros da familia Borgia, como o fazem essas lendas que se auto denominam de
historia, pois {no futuro} a Historia vai julgar de maneira absolutamente diferente os nossos
contemporaneos, as grandes personalidades de nossa €poca, assim como nos hoje julgamos os
Borgias, Julio II ou outras personalidades do passado. As pessoas da atualidade ndo possuem a
distancia necessaria para isso.

8 Veja as conferéncias de 30 de novembro de 1917 (GA 72 Liberdade Imortalidade Vida Social) e de 7 de outubro de
1917 (GA 177 Seres espirituais e sua atuagdo 1. Os bastidores espirituais do mundo exterior. A queda dos espiritos
das trevas).
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Rafael nasceu assim no inicio da quinta época cultural pos-atlante, pode-se dizer nasceu
como um auténtico filho dessa época. Na verdade, ele ja nasceu fora dessa época cultural, mas
como uma alma vivaz, que protesta contra essa €poca, que quer colocar nela a beleza que essa
época ndo mais quer vivenciar como a verdade; ele quer introduzir a espiritualidade da matéria na
materialidade isenta de espiritualidade; € isso que ele quer transportar na quinta época cultural pos-
atlante, aquilo que foi conquistado em épocas antigas a partir da contemplacao espiritual. Em linhas
gerais, a intengdo de Rafael era transportar em imagens sensoriais o que pode ser contemplado
espiritualmente no reino deste mundo, criar um segundo reino deste mundo, no qual o elemento
sensorial estaria cheio de sinais do supra-sensorial. A {NT: prova dessa} verdade ¢ essa obra, uma
imagem absolutamente verdadeira, porque surgiu do sentimento vivo daquela época. Agora, sintam
os senhores esse tempo, no qual esse filho da quinta época cultural pds-atlante transporta toda a
plasticidade imaginativo-espiritual da quarta época para a quinta, levando-a como se fosse o
testamento da quarta época cultural pos-atlante. E praticamente no mesmo ano {NT: que o mural foi
concluido} que uma personalidade do norte {NT: da Europa} subiu célere para o alto da escada das
peniténcias, da qual se disse que, quando alguém sobe uns tantos degraus, realiza um trabalho de tal
forma agradavel a Deus, que ele sera poupado no mesmo nimero de dias no purgatério.

Enquanto Rafael pintava na saleta de despachos do Vaticano, esse homem do norte da
Europa subia, com toda autenticidade, a escada das peniténcias, preocupado em salvar a sua alma de
uns tantos dias no purgatdrio gragas a uma tarefa que fosse do agrado de Deus. Enquanto ascendia a
escada, ele teve uma visdo: foi-lhe mostrada a inutilidade de trabalhos salvacionistas como o de
subir a escada para poupar uns dias de permanéncia no purgatorio, uma visao que leva essa
personalidade a cortar a ligacao entre ele e o mundo que Rafael, o filho da quinta época cultural
pos-atlante, pintara como testamento da quarta época.

Os senhores sabem que essa personalidade do norte da Europa ¢ Lutero, uma espécie de
antipoda de Rafael’. Mesmo que os senhores apenas enxerguem a exterioridade de Rafael, os
senhores véem que nele tudo € cor e forma, toda plasticidade espiritual, expressao e simbolo de uma
mundo supra-sensorial, mas em formas e cores sensoriais, buscando e gerando formas. Na mesma
época em Roma, a alma de Lutero € pura cangdo, pura poesia, mas sem forma, uma alma vivendo
sem forma, recusando esse mundo que vivia ao seu redor em Roma. Da mesma forma como o
mundo espiritual do leste fora rejeitado no século IX, assim também Lutero, do seu mundo do norte.
rejeita o testamento da quarta época cultural pds-atlante que ficara no sul da Europa.

Assim, temos no futuro um mundo dividido em trés partes: no leste, a espiritualidade
reprimida que espera; no sul, forma-se algo assim como um testamento da quarta época cultural
pos-atlante, que por sua vez ¢ reprimida e rejeitada. Ja a musicalidade do norte se impde ao
testamento colorido e cheio de formas do sul. Lutero ¢ realmente o oposto de Rafael. Este ¢ o filho
da quinta época cultural pos-atlante, mas em cuja alma vive completamente o contetido da quarta
época. Lutero foi um ser retardatario da quarta época cultural pds-atlante, mas ndo da quinta, na
qual apenas vive, digamos assim, como que deslocado da quarta para a quinta época. O estado de
espirito de Lutero foi na sua totalidade o de um homem da quarta época cultural pos-atlante.

Ele pensava e sentia como um ser da quarta época cultural pds-atlante, mas foi deslocado
para a quinta e viveu com a sua sensorialidade vazia, com a sua mera historia natural, com os seus
campos gelados despojados de espiritualidade aquilo que dai em diante devera ressoar na quinta
época. Rafael ¢ o ser humano da quinta época com o conteudo animico da quarta, enquanto que
Lutero, por ter sido apenas transferido da quarta para a quinta época, € o ser humano que continua

9 Rafael trabalhou nos murais A Disputa e A Escola de Atenas aproximadamente entre 1508 ¢ 1511. A viagem de
Martinho Lutero a Roma ocorreu no ano de 1510, a proclamagao de suas 95 teses na cidade alema de Wittenberg
em 1517 e a sua dissertacdo, realizada em Lepizig, em 1519, levou a sua ruptura definitiva com o papado.
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com a alma na quarta época, quer recusa toda exterioridade e, ao contrario, quer construir os
impulsos da alma humana a partir daquilo que nada tem a ver com o mundo exterior nem com a
acao humana exterior, a partir daquilo que se fundamenta unica e exclusivamente numa relacao
interior sem forma entre a alma humana e o mundo espiritual, a partir da mera fé.

Reflitam os senhores, se um pintor a partir do luteranismo quisesse pintar como o fez Rafael
a partir do catolicismo do sul {NT: da Europa}, o que ele pintaria? Ele pintaria uma figura do
Cristo, assim como o fez Albrecht Diirer ou a figura de um ser humano cheio de fé, mas na sua
fisionomia seria possivel reconhecer que a sua alma vive algo que nada tem em comum com o seu
entorno fisico e com os objetos do meio ambiente material no qual essa alma foi colocada. Assim,
uma época substitui a anterior. Hoje em dia, as pessoas tém representagdes mentais muito
diferentes. Os senhores véem isso, pois atualmente o Cristo ¢ mostrado em quadros como um ser
humano igual a outros, o mais humano possivel. E o caso da tela de Fritz Uhde Venha, Senhor
Jesus, seja nosso convidado™.

198a Fritz Uhde Venha, Senhor Jesus, seja nosso convidado (National-Galerie, Berlim).

10 Na conferéncia de 22 de outubro de 1908 (GA 57 Onde e como se encontra o espirito? O mistério dos
temperamentos As bases animicas do comportamento humano), Rudolf Steiner disse a respeito dessa obra de 1885:
“Por exemplo, foi escolhido um sentimento que muitos dos senhores conhecem, que pode ser caracterizado como o que
muitas pessoas de nossa época buscam, o jogar pela janela as velhas tradi¢des e substitui-las por sentimentos,
pensamentos e rerpresentagdes que levam diretamente ao presente. Os senhores entenderdo do que estou falando
quando se lembrarem de uma pintura que tornou-se valiosa para muitas pessoas da nossa época. Independente de como
as pessoas se relacionam com essa obra, ela ¢ uma expressdao dos tempos modernos. Eu me refiro a tela Venha, Senhor
Jesus, seja nosso convidado. A imagem ndo vive somente na pessoa que a pintou, mas também naquelas que a
apreciam, pois elas vivem o desejo de ver a figura de Jesus na atualidade, como ele senta a mesa. Pode-se dizer que o
valor desta tela ndo se limita aos dias de hoje, mas que tem existéncia eterna, e que toda época tem o direito de
apresentar essa figura no seu proprio contexto. Estas poucas palavras sugerem o sentimento que muitas pessoas nutrem
por esta obra”.

Na alocugdo de 21 de outubro de 1917, durante a quinta assembléia geral ordinaria da Fundag@o da Obra de
Jodo, em Dornach, Rudolf Steiner disse: “As representacdes do Cristo t€ém tomado cada vez mais uma forma que o
colocam no mecanismo fisico humano; especialmente nestes ultimos tempos do Naturalismo, do Materialismo, sauda-se
com simpatia quando {NT: o Cristo}¢ trazido o mais perto possivel da humanidade. Na obra Venha, Senhor Jesus, seja
nosso convidado, as pessoas sentam em torno da mesa. Jesus adentra o recinto como um ser humano a mais, pouco
diferente de outros. A Teologia deseja algo parecido com o homem simples de Nazaré, que tenha o minimo de
divindade, pois a divindade incomoda os seres humanos da atualidade”. (Extraido de Rudolf Steiner Aufbaugedanken
und Gesinnungsbildung, Dornach 1942).
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Aqui no mural (197) os senhores podem ver, na parte inferior, o grupo de bispos e de
doutores da igreja; no meio, o mero simbolo, o sinal, mas que assinala para o alto, para o0 mundo
supra-sensorial, onde esta concretamente a Trindade.

197 Rafael A disputa Saleta de despachos.

Daqui em adiante, vamos a destacar especialmente 4 Trindade. Esta imagem mostra um
detalhe de 4 Trindade isoladamente.

198 A disputa A Trindade, detalhe de 197.
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Os senhores véem o Deus Pai no alto e, embaixo, o Espirito Santo e o Filho. Os senhores
véem essas trés entidades como o contetido concreto do futuro, do presente e do passado. A corrente
da visao de mundo daquela época nao estaria em condi¢des de misturar o que vivia na
contemplagdo direta das almas dos mortos agraciados com o mundo sensorial exterior. Mas, no
sentido das representacdes da época, Rafael precisava de apresentar realmente o olhar livre na
amplidao do espago fisico natural.

Ele precisava expressar aproximadamente o seguinte: a mera evidéncia daquilo que
preenche o espaco nio é real; mas se coloca como a verdade no espaco. E por isso que temos ai
embaixo — os senhores véem as linhas no horizonte — a ampla perspectiva, que se estende até o
infinito. De certo modo, aqui se expressa um protesto contra a forma evidente de se representar a
natureza na atualidade.

{NT: a explicacdo refere-se ao quadro nimero 198, que mostra A Trindade em detalhe. A foto
abaixo consta da conferéncia original sem niimero de identificag@o e sem texto explanatorio, talvez
seja um erro de edi¢cdo}.
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Rafael ndo conseguiu chegar facilmente a composicdo dessa obra. Para captar isso mais
claramente, vamos comparar dois dos esbogos que ele desenhou inicialmente, a partir dos quais,

entdo sim, foi pintando:

199 Esbogo de 4 disputa.

Para entender todo o processo, devemos considerar que Rafael chegou a Roma em 1507 ou
1508, recebeu a encomenda de Julio II e tentou inicialmente pintar a imagem que ja tinha em mente.
Passo a passo, foi instruido pelo papa Julio II e, dessa maneira, gradualmente foi formando na sua
alma as relagdes entre o espaco, a natureza e os grupos de pessoas vivas e do mundo supra-

sensorial.
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200 Esboco de 4 disputa, detalhe Os doutores da igreja, giz (Biblioteca Real de Windsor).

O outro esbogo, que apresenta mais a parte inferior do primeiro esbogo, também mostra
como todo ainda estava muito incompleto. Os senhores percebem que Rafael ainda ndo conseguira
se orientar. Ele precisava pensar corretamente no sentido das relagdes da época entre o mundo
espiritual e a natureza. Ainda até o século IX, tinha-se uma clara representacao da rela¢ao entre o
passado humano e o tempo presente da natureza.

Mesmo que parega grotesco para a atual humanidade, os seres humanos até o século IX nao
pensavam que algo ocorria por acaso. Nao, eles sabiam que, quando algo acontecia, os mortos com
0s quais estavam ligados carmicamente viviam nos fatos. Até essa €poca, 0os mortos se
apresentavam aos seres humanos {vivos} nos acontecimentos do mundo. Essas representacdes
foram sumindo gradualmente e ficou aquilo que eu descrevi aos senhores como o ambiente do
inicio do século XVI.

Voltemos ao século IX e vejamos o que devemos nos representar: que os povos antigos nao
conheciam uma separagdo temporal entre a natureza e o mundo espiritual. Até essa época, a
natureza era quase que a continuidade para baixo do mundo espiritual. Mas durante a Grécia Antiga
j& comegou a ser retrabalhada essa imagem do mundo, pela qual o ser humano pode contribuir para
o mundo pelo préoprio pensar, pela acdo do Eu que se apoia em si mesmo.
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O proprio Rafael expressou o que pintara, na medida em que, no teto do mural que
posteriormente seria chamado de 4 disputa, embora com certeza aqui nada foi disputado, colocou
uma imagem femenina retirada da simbologia daquela época, acompanhada da vinheta
DIVINARUM RERUM NOTITIA {NT: no original; em portugués, O conhecimento das coisas
divinas}. No fundo, até o século IX existia a visdo de mundo de que “se sabia das coisas divinas” e
a natureza era mais como uma area que o mundo divino estendia para baixo e no qual o ser humano
se encontrava.

208 Vinheta Divinarum Rerum Notitia™®

210 Vinheta Causarum Cognitio™"

NT: A vinheta O conhecimento das coisas divinas ¢ a inscrigdo do simbolo da Teologia, parte do teto da Saleta de
despachos, no Vaticano. Ja vinheta O conhecimento das causas refere-se ao simbolo da Filosofia, também pintada
no teto da mesma saleta.
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Como eu disse, essa visao como um todo fora empurrada para o leste, mas um eco dela
ficou, feito testamento da quarta época pos-atlante, nas imaginagdes que Rafael pintou. Naquele
tempo, tentou-se, a partir do sul, instalar o reino do Cristo como um império na Terra, portanto no
plano fisico. A exemplo de outras personalidades, o papa Julio II ndo chegou a formular claramente
o que ele realmente queria atingir. Na verdade, ele quis fundamentar aquilo que nao pode ser
fundamentado, porque Lutero, Calvin e Zwingli surgiram. Ele queria justificar um reino do Cristo
neste mundo. Mas ele ndo deveria dizer isso. Em geral, isso € considerado algo meio esotérico
dessas personalidades. Julio II ndo deveria agir como um general e percorrer a Italia para atrelar os
povos italianos ao novo império romano. Ele disse algo diferente.

Ele disse que comegara as suas campanhas de guerra pela Italia afora para libertar os povos
italianos. As vezes, fala-se algo assim. Mesmo mais tarde, fala-se que deveria se fazer isto ou aquilo
para libertar os povos, mas na verdade os objetivos sdo muito diferentes. Mas na época muitas
pessoas acreditaram que Julio II realmente foi a guerra porque queria libertar os diferentes povos
italianos. Evidentemente, essa ndo era a sua idéia, da mesma maneira que Woodrow Wilson" nao
pensaria em libertar qualquer povo.

Os senhores podem constatar que nesse represamento do sul {NT: em relagdo a
espiritualidade do leste} temos um enorme abismo entre duas épocas. Ja a partir da Grécia antiga
existiu essa bifurcacao da visdo do mundo. Entdo estava claro que a ebuli¢do que a natureza
provoca através dos atos dos falecidos deixaria de ser contemplada, a partir do momento em que o
ser humano passar a desenvolver o que se desdobra da acao dos poderes espirituais que habitam o
seu peito, o que ele retira da sua propria alma. Portanto, ele deixa de ter o DIVINARUM RERUM
NOTITIA {NT: no original}, “o conhecimento das coisas divinas” e, em contrapartida, recebe o
CAUSARUM COGNITIO, “o conhecimento das causas que existem no mundo imediato”.

Mas ele deveria evitar querer interpretar dessa maneira toda a natureza. Se Julio II tivesse
sido levado a isso, teria falado ao mundo com voz trovejante: “quem quiser ter uma representagao
parecida a que existe na quinta época cultural pds-atlante, de que na natureza o sol nasce, o
entardecer e as estrelas simplesmente estdo ai, essa pessoa mente. Na verdade, nega-se assim que a
Trindade existe na natureza, que as almas dos mortos realmente estdo ai, o que expressa de maneira
imaginativa na medida em que se olha ao redor e apresenta as almas dos mortos, Davi, Abrado,
Paulo, Pedro e a Santissima Trindade. Vocés deixam de fora da natureza aquilo que realmente esta
nela, os velhos éones {NT: segundo o Gnosticismo, sao as entidades emanadas de Deus}, porque
vocés sO querem apresentar os novos €ones!”.

Julio II teria falado assim: “vocés querem se apoiar exclusivamente em vocés mesmos? Se
vocés quiserem desenvolversomente aquilo que € possivel com as forgas humanas, que estao ligadas
ao corpo fisico, entdo vocés terdo somente uma ciéncia fisica da natureza human exterior, uma
ciéncia que, devido a que ndo se relaciona com a infinita imensiddo do mundo, estd encerrada nos
limites que ela mesma cria”.

Julio II teria falado aproximadamente o seguinte a Rafael: “se vocé quiser pintar o que o ser
humano sabe hoje em dia a partir de suas proprias forcas animicas, ndo deveria mostra-lo na
perspectiva infinita em dire¢do a natureza, mas, mesmo que seja genial, sabio, coloca-lo dentro dos
limites que ele mesmo criou para si. Vocé€ deve encerrd-lo em pavilhdes e mostrar-lhe que, a partir
destas salas, governa-se o mundo”. Sim, Julio II queria pintar o mundo como ele viria a ser, se nao
tivessem surgido Lutero, Zwingli e Calvin.

11 Thomas Woodrow Wilson foi professor de Direito e presidente norte-americano de 1912-1920. Rudolf Steiner
posicionou-se vigorosamente contra as “aparentes’ abstratas idéias sociais dos Quatorze Pontos, desenvolvidas a
partir de concepgoes das ciéncias da natureza. Veja também seu ensaio A heranca de Wilson (GA 36 O pensamento
do Goetheanum em meio a crise cultural da atualidade) e as conferéncias de 12 e 14 de novembro de 1917 (GA 73
A complementagdo das ciéncias atuais pela Antroposofia).



17/27

“Se vocé quiser pintar o mundo como ele deve ser governado a partir destas salas, mostre,
de um lado, o que ¢ real na amplidao da natureza e, do outro, até onde o ser humano pode chegar, se
buscar somente a partir das forgas de sua propria alma. Portanto, vocé ndo deve pintar a natureza,
mas o ser humano no interior dos limites que ele mesmo tragou para si”.

E isso 0 que vemos quando captamos as impressdes que o seguinte quadro, A4 Escola de
Atenas, deixa em nossa alma.

202 A Escola de Atenas (Saleta de despachos, no Vaticano, Roma).

A respeito deste mural, que muito mais tarde foi chamado de A Escola de Atenas, sabe-se
que, ao longo do tempo, as pessoas pintaram por cima tudo o que se possa imaginar. Por exemplo,
onde se vé um homem no centro, alguém pintou a palavra “Etica” no livro, e num outro “Timeo”. A
imagem foi repetidamente estragada e hoje em dia em Roma ndo € possivel ter a impressdo correta
de como foi originalmente este mural. Na época de Rafael, nunca foi chamado de A Escola de
Atenas, titulo que recebeu posteriormente e, a partir dai, as pessoas teceram teorias a esse respeito.

Essencialmente temos de nos representar o seguinte: o mundo € verdadeiro, conforme o
outro mural (o numero 197), quando se olha na imensidao do espaco infinito e a natureza nao ¢
apresentada de maneira meramente sensorial, mas ela inclui aquilo que ¢ a eternidade e a
temporalidade, intercalando também aqueles que ja passaram pelo limiar da morte. O que o ser
humano sabe com base na sua propria alma deve se mostrado como que, quando todos os sabios
estdo reunidos como aqui (quadro 202), ele, que tem o conhecimento do espiritual, mostra com o
dedo para o alto (203)™". Nao ¢ preciso cometer uma bobagem nada artistica e achar que essa figura
¢ a de Platao.

NT: A foto niimero 203 s6 é mostrada mais a frente.
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Pode-se imaginar que a figura que aponta com o dedo para o alto simboliza o que a figura a
direita diz e sugere com o movimento da mao. A figura a direita comega a falar, ou seja, vé-se como
o discurso age. Mas tudo o que surge da alma da propria pessoa s6 € mostrado realmente quando
apresentado num espago fechado, assim como o ser humano fica encerrado em si mesmo. Se a
pessoa procurar a partir de si mesma uma imagem da natureza, nada mais encontra do que uma
imagem da natureza abstrata, da mesma maneira como a visdo de mundo de Copérnico ndo ¢ uma
imagem da natureza concreta.

Conforme a encomenda de Julio 11, Rafael retratou aquilo que, em oposi¢do ao divino,
poderia viver na prépria alma do ser humano no inicio da quinta época cultural pds-atlante.
Agrupamos ai tudo o que ¢ ciéncia profana, mas a ciéncia profana que se eleva até captar o divino,
até captar racionalmente o divino. Analisando esse grupo, pode-se identificar as chamadas sete artes
livres: a Gramatica, a Retdrica, a Dialética, a Geometria, a Aritmética, a Astronomia e a Musica.
Como ponto culminante, os senhores podem ainda achar {no mural} o que a totalidade da ciéncia
profana aplica ao divino e no que ela expressa na palavra humana como sendo a contradi¢dao que
vive entre quem contempla e quem fala. A loquacidade erudita, ignorante ¢ nada artistica viu neste
mural a totalidade da filosofia grega. Isso ndo ¢ preciso. Nao tem nada a ver com a obra de arte.
Mas tudo o que falamos hoje e no final interpretamos tem a ver a com a obra de arte, pois mostra
que o mural reproduz um verdadeiro sentimento humano daquela época. Sdo sentimentos que a
alma encontra no ser humano quando ela s6 se entrega a si mesma no ato do conhecimento.

Também quero mostrar detalhes dessa obra:

204 A Escola de Atenas, detalhe da metade esquerda.
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Se os senhores aceitarem animicamente a obra e a deixarem fluir, ai os senhores veriam que
o processo de conhecimento das figuras a direita esta ligado a figura principal no centro, que parece
comecar a falar. Aqui a direita (205) vemos tudo o que tem mais a ver com a inspiragao e, a
esquerda (204), com a imaginagdo e processos semelhantes.

205 A Escola de Atenas, detalhe da metade direita.
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Também temos uma imagem das figuras centrais da mesma obra:

203 A Escola de Atenas, detalhe das figuras centrais (da foto 202).

Eis portanto o contraste entre a contemplagio e a oratoria. E preciso entender que s se pode
compreender o presente, na medida em que se tenta dirigir cada vez mais o olhar no passado, da
mesma maneira que quando se sente que obras como essas sdo artisticamente verdadeiras. O nosso
tempo ¢ o tempo no qual certos elementos retornam. No nosso tempo, certos ambientes que tém
relagdo com o século IX do desenvolvimento europeu retornam a Europa, a Europa Central,
também a Europa do Norte, especialmente a Europa Ocidental. As pessoas hoje em dia ainda ndo
enxergam isso com exatidao; bom, elas ndo enxergam mesmo nada disso.

O que atualmente acontece surge a partir da reiterada necessidade de adotar medidas
espirituais opostas as que deveriam ter sido tomadas para o destino da Europa no século IX. Assim
como naquela época o mundo espiritual foi represado em direcao ao leste, esse mundo espiritual
deve ser novamente incorporado ao mundo fisico. De diversas maneiras, o ambiente do século IX
depois de Cristo volta atualmente para o oeste europeu, para a Europa Central, para o Norte
europeu.
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No leste europeu, a partir do terrivel caos e da confusdo geral vao surgir situagdes, que, de
maneira muito enigmatica, irdo relembrar o século XVI. Somente depois que as situagdes que
lembram os séculos IX e do XVI chegarem a se harmonizar ¢ que surgird o mistério, que, de certo
modo, poderd iluminar aquilo que deve se tornar visivel, caso a atual humanidade queira se elevar a
uma certa compreensao do seu desenvolvimento.

Se os senhores observarem, ¢ muito curioso como no século XVI tudo o que havia de mais
enigmatico, de mais misterioso, da natureza, do ser humano e de Deus, foi colocado claramente
para fora pelas artes. Um dos mais significativos quadros do mundo colocou-nos animicamente
diante do sagrado mistério da Trindade. E o oposto também se eleva: o ambiente evangélico-
protestante', que ndo quer saber de jeito nenhum que esses sagrados segredos sejam colocados de
alguma forma no mundo.

Nas obras de Herman Grimm", um dos mais auténticos espiritos do luteranismo do norte,
existem passagens, onde ele fala que, aquilo que o ser humano da atualidade fala sobre o Cristo,
isso ele preserva com todo direito no mais recondito lugar da sua alma. Esse ¢ o ambiente oposto
daquilo que Rafael pintou no mundo.

Como os senhores podem apreciar, naquele inicio do século XVI, a Reforma levou, de certa
maneira, o desenvolvimento posterior a nega¢ao do mundo {sensorial}, também em Roma, também
na esfera do papa Julio II. Mas como assim? Chegou-se a nega¢cdo do mundo {sensorial}, porque as
pessoas queriam cosiderar que o mundo supra-sensorial pode ser contemplado, mas que s6 pode ser
contemplado através do desenvolvimento humano. Herman Grimm achou corretamente que o
Cristianismo do Paulo tornou-se um problema muito especial para Rafael e seu grupo, inclusive a
figura do proprio Paulo*

Pode-se dizer que, até o século XVI, o Cristianismo estava muito mais imbuido daquilo que
se chama o Cristianismo do Pedro. Ele olhava de maneira inseparavel os mundos supra-sensorial € o
sensorial, ou seja, encontrava o mundo supra-sensorial no sensorial vice-versa. Havia claramente
essa consciéncia até o século XVI. Mas depois o mundo supra-sensorial sumiu.

Assim, aquilo que vivia em Paulo, a contemplacao, o segredo de Damasco e assim também
até a propria figura do Paulo, passou a ser um problema. E por isso que, no conjunto de seu
desenvolvimento posterior, Rafael tentou captar a figura do Paulo, colocando a figura do Paulo das
formas mais diferentes nos seus quadros. Pode-se dizer que, do sul {da Europa} para cima, quis se
instalar uma reforma que queria transmitir uma visao paulinica do mundo, como eu apresentei
agora, como vivia nas obras de Rafael que surgiram sob a inspiragao de Julio II.

12 Veja Herman Grimm, 4 vida de Michelangelo, 15 edi¢do, Berlim e Stuttgart [1912], volume 2, p. 209: “O espirito
alemao resiste a ver em forma fixa, pictorica, aquilo que nem com o pensamento consegue imaginar (...) Que
forma tinha Cristo?, etc.”.

13 Confira Herman Grimm, Quinze ensaios, terceira parte, Berlim 1882, p. 119 e, ainda, Herman Grimm, 4 vida de
Rafael, Berlim e Stuttgart, quinta edig¢do, 1913, capitulos 4 e 5.

14 Veja a conferéncia de 2 de maio de 1912 (GA 133 O ser humano terrestre e o ser humano cosmico): “Temos a
impressdo de que Rafael queria mostrar (no chamado mural 4 escola de Atenas) o momento quando Paulo se
apresentou aos gregos. Sim, se os senhores lerem com ateng@o os Evangelhos (Histéria dos Apostolos 17, 21 e 26)
encontram neles aquela figura com o significativo gesto indicador. Assim, pode-se encontrar nos Evangelhos
inclusive um modelo para a imagem dessa personaldidade, especificamente para a personalidade do Paulo!”.
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Pode-se sentir que Paulo foi um problema para Rafael quando se olha para a figura do Paulo
em outras de suas obras. Em Santa Cecilia, vé-se uma expressao plastica da musica das esferas:

196 Rafael Santa Cecilia (Pinacoteca de Bolonha).

Isso estd expressado de maneira muito imprecisa. No canto a esquerda, vé-se a fina figura do
Paulo. Rafael estudou pictéricamente a figura do Paulo. Ele tornou-se permanentemente um
problema para Rafael. Mas porque? Porque, a partir de sua individualidade humana, Paulo tenta a
contemplagdo ou pelo menos tenta chegar a contemplagao. Aqui vemos isso em toda a sua postura,
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no seu gesto: Paulo participa como alguém que busca aquilo que para os outros ¢ evidente. Ele
desenvolve ambos os lados e € por isso que, quando o que deve ser a anunciagao cristd vem do
Paulo, ela ¢ diferente. Os senhores vém aqui como Paulo compreende, como ele prega, e isso
tornou-se um problema para Rafael.

Aqui os senhores tém outra imagem: o Paulo orador em Atenas.

234 Rafael A pregagdo de Paulo em Atenas (Museu de South Kensington, Londres)

Como os senhores podem acompanhar, Rafael estuda o Paulo. O que ele se tornou para
Rafael? O heroi, o herdi da Reforma, que deveria ser bem sucedida a partir do Sul, mas que
fracassou. Isso ficou represado e, posteriormente, a partir do Sul implantou-se o Jesuitismo no lugar
da Reforma. Esse ¢ um tema para outra oportunidade. Paulo deveria ter realizado aquilo que Julio II
desejou ver como o reino do Cristo na Terra.
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Observem os senhores cuidadosamente as duas representacdes da cabeca de Paulo:

Sao as cabegas que Rafael estudou, de forma a apresentar nelas a fisionomia de quem
contempla os segredos do mundo cristdo, os segredos espirituais, € que, por meio da palavra,
consegue anunciar esses segredos espirituais ao mundo. Paulo ¢ o elo de ligacdo entre o mundo que
se reconhece como o mundo das causas € o mundo espiritual, que somente ¢ acessivel a
contemplagdo abengoada.

235 Cabega do Paulo, detalhe de
Santa Cecilia.

236 Cabega do Paulo, detalhe de A pregagdo de Paulo em Atenas (234).
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Paulo, contemplando e ensinando, ¢ o elo de ligagao entre o mundo da quinta época cultural
pos-atlante e o tempo da antiga espiritualidade. Portanto, olhem os senhores o que Rafael
inicialmente estudou na fisionomia do Paulo, no gesto do Paulo, até nos movimentos de seus dedos
— aqui levantando o bragco —, observem isso e vejam mais uma vez a figura da chamada Escola de

Atenas:

203 As figuras no centro de A Escola de Atenas.

Se os senhores compararem as duas cabecas do Paulo que vimos aqui (235 e 236) com a
cabeca aqui (203) a direita, os senhores terdo entdo a personalidade em quem a contemplagao
tornou-se a palavra, eu diria {que ¢} o Paulo que se elevou por meio da contemplagdo do evento do
Mistério de Damasco, que se tornou o porta-voz do Cristianismo, que fecha um acordo, que celebra
um compromisso, com aquilo que pode ser encontrado na vinheta Causarum Cognitio {NT: O
conhecimento das causas}, quando a a pessoa se eleva do conhecimento das causas do mundo
terreno para o que o ser humano pode apreender das coisas divinas.
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Entdo os senhores poderdo captar aquilo que, diria eu, como que ainda flutua nessa vinheta
da Saleta de despachos, ainda assim se encontra na obra que posteriormente foi chamada de 4
disputa e como que se manifesta na chamada 4 Escola de Atenas. No mural A disputa, tem-se a
verdade espiritual no espaco preenchido pela natureza e, ao se dirigir o olhar para a parede do lado
oposto, avista-se o Paulo contemplativo, o Paulo doutrinario, que aponta para a erudi¢ao temporal,
da qual pode emanar tudo o que a alma humana pode achar em si mesma.

Olhando para o mural chamado de 4 Escola de Atenas, temos nas figuras do meio as almas
que vivem o conteudo do que foi pintado no mural do lado oposto:

202 A Escola de Atenas, Saleta de despachos (Vaticano, Roma).

Aqui esta aproximadamente a relacdo. O que os senhores véem numa parede, aquilo que se
encontra no interior das almas, que ndo se v€, pois sé se vé a corporalidade exterior, encontra-se
exteriormente na parede do outro lado, no mural da chamada 4 disputa. Eu diria que, se fosse
possivel ver nas almas dessas duas pessoas retratadas num mural, seria visivel o que vive nas almas
dessas duas pessoas do mural oposto, de 4 disputa. Vamos aprofundar isto em outra oportunidade'®.

15 Rudolf Steiner nunca mais abordou este tema.
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Rafael 4 Disputa Saleta de despachos (Vaticano, Roma).

* GA 292d Histéria da Arte como reproducgdo de impulsos espirituais interiores Volume das
conferéncias X, XI, XII e XIII com fotos Rudolf Steiner Verlag, Dornach, 1981.



